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     Согласно китайской терминологии, эротические изображения делятся на два вида: первый — «сэ цин хуа» («рисунки плотских чувств»)  — это современная западная порнография. Картинки могут быть и одноначальны, т. е. с одиночным персонажем или со всевозможными лесбийскими сценами (как известно, лесбиянство, в отличие от мужского гомосексуализма, не считается криминалом, и с точки зрения психиатрии это явление «в пределах нормы»); и второй - это  «чунь гун ту» (буквально: «картинки весеннего дворца») - традиционно китайские и почти всегда двуначальные. Именно «почти», поскольку среди картинок «чунь гун»  иногда встречаются и гомосексуальные сцены. 

    Поскольку весь мир двоичен, то перед лицом Неба и Земли всё равно:  и возвышенный пейзаж «шань шуй» («горы и воды»), и широко распространённый жанр «хуа няо», «цао чун» («цветы и птицы», «травы и насекомые»), и «чунь гун»— картинки с изображением эротических сцен. То есть можно говорить и о сексуальности китайского пейзажа, и о философских идеях в тех сценах, которые принято с негодованием называть порнографией.

    Одиночные фигурки богини-матери, может быть, когда-либо и существовали в китайской древности, однако историкам подобные не известны.  Ближе китайскому миропониманию оказались именно такие изображения, которые объединяют женское начало с мужским. 

    Это связано с тем, что основой миропонимания было разделение всего сущего на две стихии: теневую, лунную, мягкую, женственную инь и световую, солнечную, твёрдую, мужественную ян, высшей целью для которых было слияние. Гармоничное единство двух мировых составляющих - «Великое Единое» (тай и) - оно-то и обладало животворящей силой. Поэтому, не прихоть художника, а идея вселенской гармонии требовали обязательного изображения рядом с женской вульвой мужского фаллоса.

    Китайское эротическое искусство, в отличие от индийского, при всей его натуралистичности лишено плотской мощи. Связано это вообще с особенностями исконно китайского отношения к человеческой плоти. В Греции преклонялись перед мышечной силой атлета, в Индии  - перед женственными плодородными формами. В Китае же не было культа плоти, мякоти человеческого тела. Древние с почтением относились к скелету, связывали его с небесным началом в человеке, но в искусстве этот интерес к костному остову проявлялся преимущественно в портрете. Твёрдая костная ткань в человеческом теле олицетворяла силу ян, меж тем как даосизм (а эротическое искусство Китая  связано именно с ним) был ориентирован на мягкое и теневое инь. Но и инь, и ян - это лишь две стороны единого неделимого мира, универсальной первосущностью которого является не кость и не мякоть, а эфир - «ци». В человеческом организме ипостасью ци, считались сперма и менструальная кровь. В Китае, в отличие от христианского мира, духовные и телесные сущности воспринимаются нераздельно. Эфир ци - это одновременно и перводух, и первовещество. Все тела есть сгустки ци, и вместе с тем все тела есть спрессованный и заключённый в некую форму дух. Инь и ян - два полюса, между которыми циркулирует ци (эфир) или его ипостаси - ци (воздух), шуй (вода ма), сюэ (кровь), а также то (слюна), которую ещё называли «юй цзян» 
(«нефритовый сироп»). Эротическое искусство Китая - это одно из идеальных и одновременно материальных выражений этой всеобщей циркуляции.
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    Глядя на произведения китайских художников, складывается впечатление, что они не умели изображать человеческие тела. Однако, надо понять, что самой потребности уметь не было. Основной принцип живописи или графики «вэнь жэнь хуа» («рисунки интеллектуалов») звучал, как «се и» («писать идею»), т. е. отображать только суть, отбрасывая все второстепенное. Следуя этому принципу, художники в картинах «чунь гун» («весеннего дворца») сосредоточивали своё внимание именно на самой идее единения или битвы инь и ян.

    Если в Европе хорошим вкусом считается, когда сочленение гениталий лишь подразумевается, но не изображается впрямую, то на Дальнем Востоке подобная завуалированность не эстетизировалась и не культивировалась. 
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    Напротив, за редким исключением на китайских и особенно на японских картинках может быть прикрыто всё, но никоим образом не точка соития, которая-то и есть суть, идея изображения. Согласно китайской философии на месте слияния инь и ян возникает Великое Единое (тай и). Граница, промежуток между двумя составляющими есть путь Вселенной (дао), равный самой Вселенной и Великому Единому, где силы инь и ян пребывают в гармонии.

    Правда, существует и другая, более земная и конкретная причина, по которой точка соития на китайских эротических изображениях редко скрывалась. Дело в том, что большинство «чунь гун ту», создавалось или в качестве иллюстраций к сексуальным  трактатам, или же сами по себе, без текстов сшивались в альбомы и служили наглядными пособиями для практикующих. Разумеется, взаимное расположение гениталий, способ проникновения пениса в вульву на таких изображениях необходимо выделять. 

Японские художники часто покрывали все «неосновные» части тела сложным узором громоздких одежд. Нередко изображали любовников одетыми и китайские художники. Только одежд здесь было меньше и они были проще и скромнее. Очень часто это всего лишь коротенькая кофточка; иногда на женщин надевали своеобразные нагрудники на тоненьких завязочках.  Вообще каких-либо законов о том, кого из любовников изображать раздетыми не было, разве  что в комнатных сценах одежда присутствовала реже, чем в садово-парковых, что вполне естественно или, вернее, практично. 
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    Что касается элементов одежды в эротическом искусстве, то китайские «чунь гун ту» имели одну принципиально важную и исключительную особенность. Всегда, даже в случае полного обнажения тел, женские ножки оставались закрыты. Это связано с чисто 
китайским культом маленьких ступней, таких, что можно не только в руке зажать, но и во рту подержать. В литературе часто встречаются описания игры любовников с маленькими туфельками, с разбинтовыванием ножек, которые сравнивались с лотосами. Такие игры считались самыми волнующими и интимными. А изображение ножек в обнажённом виде было табуировано. Такой любопытный парадокс: всё можно, но кроме женских ступней. 
Для крошечных ножек существовали специальные ленты-бинтовки и изящные туфельки, в которых они могли выглядеть действительно очень красиво. 

    Многие китайские традиции перенимались соседними народами, не говоря уж о тех иноземцах, которые удостоились чести и счастья управлять Срединным государством (монголы, маньчжуры). Однако такой крайне болезненный и непрактичный с житейской точки зрения обычай, как бинтование ног, остался  исключительной привилегией китаянок. По этому признаку в основном различаются маньчжурские и китайские эротические картинки 
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     Глядя на некоторые  произведение джунгарских монголов, заселявших северо-западные границы Цинской империи, невольно поражаешься увиденным. Предложенные монгольской кочевой культурой эротические позы настолько нетривиальны, что заслуживают особого внимания и почтения. Общение любовников происходит на лошади, 
а иногда на полном скаку. На одной из картинок мужчина просто совершает  чудо акробатики. Перекинув женщину через седло, он несётся вниз головой, держась за лошадь руками, а за женщину фаллосом. 

    На этих картинках  тела имеют более чёткие формы, без даосской расплавленности и мягкости, а вместо забинтованных "лотосов"- женские ноги  обнажены или обуты в высокие сапоги. У японок, разумеется, тоже никогда не бывает китайских ножек-«лотосов». На японских эротических  гравюрах, ширмах или свитках любовники тоже, как правило, изображаются босыми, если, конечно, сюжетная ситуация не требует их обуть в дорожные сандалии.
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    Считается, что японское эротическое искусство в сравнении с китайским, в целом, жёстче и оформленнее. И к тому же грубее, натуралистичнее, телеснее. Эта телесность, конечно, не пластическая, как в средиземноморском язычестве или в тибетском тантризме. Она скорее физиологическая. У неподготовленного европейского зрителя добрая половина японских работ легко может вызвать чувство физического отвращения. Половые органы на них порой, явно преувеличенные в своих размерах, бывают подробно выписаны со всеми их складками и сосудами. Иногда даже наглядно показано, как изливается,  и брызжет сперма. В китайских изображениях эротических сцен такое вряд ли допустимо, даже, точнее, противопоказано, ибо, с даосской точки зрения, сперма - сущностное вещество человека, ипостась ци - не должна расходоваться впустую. Её лучше вообще не расходовать — сохранять, копить в сосуде собственного тела.

    Китайская, а точнее, даосская идея сохранения спермы объяснялась не целью ограничения рождаемости. Она была связана с практиками достижения бессмертия, которые были многочисленны и многообразны. Если человек не разливает сперму (цзин), а сосредоточивает в себе, грамотно смешивая с воздухом - сущностным веществом Вселенной ци, то вместо банального рождения ребёнка происходит рождение бессмертного—внутреннее самоперерождение. Интересно, что на некоторых «чунь гун ту» в эротических сценах принимает участие ребёнок. Не является ли изображение ребёнка знаковым изображением бессмертного эмбриона человека, т. е. не телесного потомка, продолжателя рода, но существа идеального, небожителя?

  Воссоздание Единого через эрос вот цель любовников. Два формирует Одно, и оба партнёра в процессе сексуального общения ведут борьбу за это Одно. Зародыш бессмертия одновременно не может поселиться в обоих—кто-то должен быть донором, а кто-то акцептором и аккумулятором, единящим в себе все энергии. Основной целью женщины, естественно, является получение спермы. Целью же мужчины было воздержание от эякуляции, но при этом получение максимального количества так называемой «иньской жидкости», т.е. выражаясь языком медицины, «мукоидного секрета», который надо было впитывать в себя из влагалища; слюны, выпиваемой изо рта в процессе поцелуя, а также молозива, выпиваемого из грудей.
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    Выделение в период коитуса грудного секрета - явление, малоизвестное в нашей современной жизни, но связано это исключительно с её особенностями: на секс уделяется время, как правило, не достаточное для получения такого эффекта. У женщин, даже у не рожавших, лактация может происходить в том случае, если она ежедневно имеет длительные и качественные сношения, дающие максимально сильные ощущения оргазма. Согласно исследованиям гормональных процессов в женском организме, установлено, что в среднем выделение молозива начинается после двух недель таких ежедневных сношений. Для этого от мужчины требуется немало умения, опыта, знания разнообразных техник, а также выносливости. 

    Предотвращение эякуляции и продление эрекции полового члена - вещи взаимосвязанные. Именно к ним и стремились просвещенные китайцы. Надо было любить так, чтобы, давая женщине возможность испытать как можно большее число как можно более бурно протекающих оргазмов с максимальным истечением плоти, при этом максимально сохранить, а желательно и вовсе не потерять своей собственной мужской боеспособности.

    В некоторых картинках «чунь гун», видимо, с целью продемонстрировать сверхбрутальность сексуального контакта, женщину представляют настолько извернутой, что трудно понять расположение её тела. Дама, судя по её правой ноге и телу ниже поясницы, находится спиной к мужчине, однако грудь, плечи и лицо повёрнуты в фас.
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    Интересно, что аналогичный изворот, или, вернее, подобное же совмещение двух поз, встречается и в работах японских художников. 
    Описание феноменального брутального секса, доводящего женщину чуть ли не до полусмерти (во всяком случае до обморока), даётся во многих литературных произведениях. 
    Из текстов явствует, что мужчине, помимо его общей натренированности и умения, помогают  испить всю женскую энергию, различные приспособления — снасти: колокола, 
шарики, подпруги, кольца, а плюс к ним ещё разнообразные снадобья, разжигающие страсть, «пилюли сладострастия» и т. д. и т. п. 
    Кроме того, с целью приучения пениса к длительной эрекции головку его могли слегка раздражать лёгким касанием перышка.
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    Среди всех китайских сексуальных приспособлений наиболее известны кольца. Они изготовлялись из серебра, нефрита или слоновой кости, бывали часто с выступом или крючком. Помещенное у основания пениса, такое кольцо как раз препятствовало эякуляции и одновременно поддерживало эрекцию. Благодаря крюку происходило параллельное возбуждение клитора или ануса. Кольца нередко искусно обрабатывались, покрывались изящным узором, т. е. были вполне полноценными произведениями декоративно-прикладного искусства.  На кольцах изображались различные сюжеты. Наитрадиционнейший сюжет - драконы, играющие с жемчужиной. Тиснение на кольце помимо эстетической, имеет ещё и функциональную нагрузку. Панцири драконов, соприкасаясь с «пионом» (вульвой), раскрывают его (вернее, её), жемчужина же является тем самым выступом, который возбуждает клитор. В центре переплетения драконьих хвостов на кольце находится небольшая дырочка. В неё вдевалась крепкая  нитка, которая, проходя назад и наверх, завязывалась на поясе. Делалось это с целью более чёткого фиксирования кольца и предотвращения возможных неприятных неожиданностей. Так традиционные сюжеты, эстетизм и практицизм сочетались в китайских сексуальных вещицах.

    В даосизме считалось, что помимо приспособлений и тренировок помочь человеку сохранить свою сущность нерастраченной может также практика сношений с большим количеством женщин при одной непрерывно длящейся эрекции. Даосы любили называть число 10 или 8. Однако среди китайских эротических картин, пропитанных идеями даосизма, часто встречаются такие, где мужчина одновременно общается [image: image10.jpg]


не с 8 или 10 женщинами, а с двумя или тремя.  И это носило  сугубо социальный характер. Мужчина был главой дома, имел несколько жён и наложниц. Хотя жёны обитали в отдельных покоях, но это не мешало их иногда совмещать.  

    Кроме гаремных сестёр, каждая жена непременно имела при себе персональную служанку, которая тоже становилась наперсницей своей госпожи в любовных утехах. 
Действительно, на китайских «чунь гун ту» одна дама относительно другой нередко находится в менее «привилегированном»   положении — используется в качестве «подушки», или в качестве «подставки», или же она придерживает ветку, чтобы качели, на которых сидит госпожа, были бы точно на уровне пениса стоящего рядом господина.[image: image11.jpg]



Кстати, что может быть древнее триединства триграмм «ба гуа». 
    Помимо социальных причин, весьма существенно метафизическое объяснение союза одного мужчины с двумя  женщинами. Мужчина есть проявление ян, т. е. в числовом отношении нечет. Женщина — инь, т. е. чёт. Две женщины есть истинное целостное инь (чётное). Чёт и нечет, подобно инь и ян, образуют Великое Единое в его наиболее совершенном законченном варианте — в варианте одновременно единства и триединства. 
Идея о том, что «тай-и» (Великое Единое) есть отчасти и «сань и» (Триединое) достаточна интересна.

О триграммах стоит упомянуть особо. Трудно быть полностью уверенным в правомерности подобных рассуждений, однако если рассматривать каждого персонажа «Любезной служанки...» или «Трио» в качестве монограммы, где женщина - (инь), а мужчина - (ян), то целое можно будет описать триграммой «кань», т. е. «погружение». Сексуальный процесс, собственно, и есть процесс погружения. Кроме того, триграмма «кань» считается  наиболее полноценным иньским знаком, ибо настоящее инь всегда содержит малое ян. Применение кань в качестве остова для эротической картины совсем не удивительно, ибо эрос всегда понимается китайцами как приобщение к стихии инь — погружение в «нефритовую пещеру», или в «недвижные воды». Кстати, вода описывается той же триграммой, что и женщина. Обе они - кань. 
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    На китайских «чунь гун ту» нередко можно встретить любовные сцены, происходящие на воде. Однако, водяные игры, как известно, таят смертельную опасность. Опасно погружаться в стихию инь, не ведая правил игры, не умея беречь своё «главное» («цзин»). Об опасности говорит сам смысл иероглифа «кань» - «опасность». Лишь просвещённый способен извлечь из них пользу, гармонию и бессмертие.

    Среди «чунь гун ту» нередко встречаются такие, где один мужчина одновременно общается с тремя женщинами. Но часто при этом истинным лоном, или «иньским промежутком», является лишь одна изних. Две же другие выполняют вспомогательную роль, т. е. «обрамляют» промежуток - мотив сольной иньской черты. На изображениях «обрамляющие» женщины, как правило, одеты.

    Интересным представляется построение гравюры с тремя дамами «Бамбук у алтаря». На [image: image13.jpg]


изображении спиной друг к другу стоят две одетые и абсолютно нейтральные служанки. Между ними на одной линии и чётко посередине стоит та, что играет роль «промежутка», «иньской пещеры». Однако на рисунке она, скорее, подразумевается, нежели действительно присутствует, ибо почти полностью перекрыта мужчиной. То есть вместо центральной дамы есть лишь нечто неопределённое, почти идеальное иньское Ничто, действительно промежуток. Он же, мужчина, есть тот, кто заполнил сей промежуток, восстановив тем самым непрерывность Небесного начала.

    Гравюра «Бамбук у алтаря» очень любопытна   математической   выверенностью представленной на ней позы, в которой ясно прослеживаются четыре стороны и центр. Что это, как не китайская   модель   мира?   Причём центр здесь есть цель и суть (Единое). 
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    Отнюдь не всегда в сценах, с тремя женщинами две оставались вспомогательными.  Например, на гравюре XIX в. «Мужчина, желанный для трёх сестёр» три женщины, совсем как лебедь, рак да щука, растягивают одного юношу, каждая в свою сторону. Представленная сцена производит впечатление не столько эротичной, сколько символической. 

    Во-первых, хотя всего женщин три, однако центральная на изображении (та, что и юношу тянет за центральную часть туловища) перекрыта им так, что её половой орган не виден, т. е. момент женственной четности, двоичности отчасти сохранён. К тому же на первом плане в рисунке даётся чёткая, ритмически выстроенная всё та же триграмма кань: две вульвы и фаллос посередине.

    Во-вторых, хотя женщин три, а мужчина один.В целом рисунок вряд ли корректно было бы по аналогии с предыдущими шифровать как 3—1, но, скорее, как 3—3 — три инь или, точнее, тройное инь, тем более что изображённые женщины, судя по надписи, являются  сестрами. В китайской традиции  братья-сёстры всегда почитались  за одно целое, части одного тела, ветви одного дерева и тройное ян. Ян согласно китайскому пониманию триедино - гораздо более, чем инь, ибо, ян - это нечет.
    Тройка,   благодаря   анатомии мужского полового органа, использовалась в качестве его непосредственного символа. Фаллической же символикой обладали и разделённые на три части треногие или тригорлые сосуды -элемент одновременной трансформации и совмещения символов, т. к. вообще сосуд — аллегория женщины.

Знаковая философичность рисунка с тремя сестрами не заканчивается только на коде. Немаловажен также ещё и тот факт, что сестры растягивают юношу на трёх уровнях: одна - за руку, другая -  за торс на уровне груди и третья  -  за пенис. 
    Эта схема полностью совпадает с традиционным даосским разделением человека на три секции: верхняя - голова и руки, средняя грудь  и  нижняя -  живот и ноги. Священным центром каждой секции является так называемое «киноварное поле». 
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    В «киноварных полях» человеческого тела обитают высшие боги даосского пантеона. Там же обитают и вредоносные черви (они же трупы)— сань чун (они же сань ши). 
    Чтобы питать богов и изгонять червяков, нужно не есть ни мяса, ни злаков, но гонять по всем трём «киноварным полям» ци и концентрировать в них цзин — сущностное вещество обоих полов. 
    В данном случае на этой «весенней картинке» мужчина (не исключено, что это бессмертный) как истинный центр в состоянии «у вэй» («недеяние») всеми тремя «кино-варными полями» «общается» с тремя возбуждёнными дамами.

    Все эти групповые «непристойности», которые часто можно видеть на «чунь гун ту», в равной степени связаны и со знаковыми системами «Канона перемен». 
    А также даосскими, свободными от ханжеских условностей, идеями и практиками, и с конкретными социальными условиями жизни, т. е. связаны с патриархальным, пуританским, как принято его характеризовать, конфуцианством, с его семейными обычаями и моралью.

    Китайские «чунь гун ту» по своему материалу, по сюжетике — это совсем не то же самое, что японские сцены «Зелёных кварталов». Без сомнения, весёлые дома с певичками были в Срединном государстве, однако происходящее внутри полигамных   семей   могло   быть, и подчас бывало, развратнее (с точки зрения некоторых европейцев) любого весёлого дома. 
    То есть привычного для европейцев, людей христианской культуры,  разделения   на любовь благонравную, чистую, и, естественно, пресную, у семейного очага, и любовь, вернее, даже и не любовь, а просто секс, безнравственный,  порочный, но зато увлекательный, полный жгучих и томящих ощущений. Такого разделения китайская традиция не знала.

    Более того, эротические способности, богатое умение, т. е. развращённость, с точки зрения христианского благочестия, считались одним из самых ценных качеств благонравной жены-китаянки. Такова функция женщины: холить и лелеять своего господина, и чем лучше у неё это получается, тем больше ей почёта, - вполне разумно. 
    Жена должна не только ублажать мужа всеми возможными и даже в нашем понимании уж совсем невозможными способами, ни от чего не отказываясь, но ещё и, если он хочет, подготавливать для него других женщин, причём не только в периоды собственных недомоганий, мирволить к любовницам, наложницам, к приглянувшимся  служанкам.

    Однако, с точки зрения эгоистических позиций женщины, такое эротическое самоуничижение способно в результате обернуться[image: image16.jpg]


 колоссальным выигрышем. В этом вопросе опять сливаются воедино религиозно-даосское   и социальное. Вся эротическая «борьба» есть борьба  за  сперму. 
    Это   важно сточки зрения реальной жизни, т. к. женщина, которая имеет сына, значительно выше всех других жён и наложниц. Это важно и с духовной точки зрения, т. к. получающая сперму овладевает мужчиной, овладевает его энергией, его сутью, получает  возможность  смешивать внутри себя сущности инь и ян, восстанавливая Великое Одно. 

    Даосы, хотя и рекомендовали сохранять в себе свою цзин, всё же позволяли своим адептам время от времени эякулировать. Поэтому, если женщина, отдаваясь до беспредельности, постигла способ овладевать, если она столь искусна, что умеет испить все желания мужчины до конца, вместе с его живительными соками, то, подсовывая других, менее «качественных» и менее искушённых, она только выигрывает. 

    Общаясь с этими другими, мужчина, естественно, перевозбуждается, и потребность выпустить сперму растёт. Кроме того, доводя этих других до оргазма с фонтанными истечениями плоти, но сам удерживаясь от эякуляции, он переполняется небесной энергией, которую умелая женщина затем может частично воспринять в себя, совершив последний акт небесного единения.
Ещё одной принципиально важной особенностью «весенних игр» является то, что они нередко происходят на чьих-то глазах. Сторонний соглядатай — частый персонаж на картинках «чунь гун». Причём подглядывать может кто угодно, за кем угодно и с какой угодно целью: приятель за приятелем с целью собственного развлечения , слуга за хозяином; безбрачные монахи, охотники до сладкого, за грешными врачующимися мирянами; слуга мужа за изменой хозяйки. 

    То, что дамы чаще, нежели юноши, выступают в роли так называемых «третьих лиц», которые, кстати, согласно китайскому пониманию, не были такими уж лишними, объясняется множеством причин, но, в первую очередь, конечно, социальным устройством общества.[image: image17.jpg]



    Узкий мир гарема, разумеется, был полон интриг, мелких или крупных (ежели сам гарем крупный, т. е. принадлежит императору или высшему сановнику). Но это как бы лишь одна тёмная сторона в целом положительного, во всяком случае небесполезного, явления.

    В чём его польза? Во-первых, подглядывая друг за другом, конкурирующие дамы совершенствовались в искусстве любви, что не мог не приветствовать супруг.

    Во-вторых, созерцая, женщина возбуждалась без всяких дополнительных усилий со стороны мужчины, который в итоге мог использовать это возбуждение во благо себе и ей. То есть подглядывание могло быть хорошей прелюдией к совокуплению.

    В-третьих, оно могло стать его заменой, что тоже не так уж плохо и для мужчины, и для женщины. К сожалению, гаремные дамы, в силу условий их жизни, в силу строжайшего запрета иметь какие-либо отношения с кем-либо, кроме мужа, вынуждены были страдать острой или чаще хронической коитусной недостаточностью, поэтому поиск замены, компенсации был крайне насущным вопросом.

    В-четвёртых, замена действия созерцанием и даже духовное превосходство бездеятельного созерцания над реальными деяниями — такова основа основ вообще китайского мировоззрения. Созерцание может быть двух родов: замкнутое медитативное самоуглубление — «нэй гуань», или «нэй ши» («внутреннее видение»), и отстранённое, внешне безучастное восприятие окружающих пространств.

    Причём, что интересно, физический пассив и эмоциональная отрешённость, в которых пребывает созерцатель, которые являются исходной точкой медитативного процесса, отнюдь не мешают, и даже наоборот, способствуют в дальнейшем достижению высшего экстатического состояния.
     Неподвижное, нереализующееся во вне переживание этого экстаза, согласно даосским представлениям, питает и вскармливает божественные сущности, живущие в человеческом организме. Вскармливает, обессмерчивает дух, в то время как практические экстатические действия  - секс вскармливают, обессмерчивают тело.

     Высшей целью созерцания было чувственное постижение бессмертия ещё в период здешней жизни. Кроме того, адептом руководило стремление узреть высшие существа, встретить богов, дабы прибегнуть к их помощи в восприятии тонкостей учения. Боги живут везде — и внутри человеческого тела, и в небесных гротах, где облака (инь) сливаются с горами (ян). Нужно только уметь их видеть, знать, где, когда, в какой момент они выйдут наружу. Но одно известно точно. Весь сонм небожителей, полный девятиярусный даосский пантеон, присутствует в момент воссуществовления Великого Единого, в той точке, где инь и ян, сливаясь, образуют самое дао. Точка же такая, как известно, всегда возникает в момент проникновения пениса в вульву.

    Таким образом, для ищущего бессмертия зрелище коитуса — истинный клад. Оно может принести ему невиданную удачу, осуществить его сакральную мечту о встрече с богами. Но, конечно, лишь в том случае, если подглядывающий сам уже достиг определённой духовной высоты.
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    И наконец ещё один момент. Присутствие соглядатая, особенно если он (она) не тайный, но явный, полезно не только для того (той), что смотрит, но и для тех, на кого смотрят. Изощрённые и многоопытные любовники использовали порой этот способ приглашения третьего лица, чьё присутствие приводило их в дополнительное озбуждение, предоставляло лишние возможности для утончённой любовной игры и демонстрации своих умений. Оно не позволяло «лениться» и «работать» вполсилы, надо было быть, что называется, на высоте. Каждый из двоих желал побороть другого на глазах у третьего. 
    Женщина демонстрировала свои неотразимые «мягкие» возможности, а мужчина - свою всепобеждающую «твёрдую» силу.

     Помимо прямых подглядываний за сношающимися, китайские «чунь гун ту» предлагают также иные варианты созерцательно-сексуальных практик, как то: подглядывание за животными или разглядывание картинок.

    Возможен также ещё более рафинированный уровень соглядатайства: подглядывание за подглядыванием. Так, на одной из картинок XIX века дама умилённо следит за любящими друг друга кошками, а за нею с неменьшим умилением тайком в окошко наблюдает юноша.

   И, наконец, ещё один вариант  соглядатайства представлен на альбомном листе XIX в. Прекрасная дама, находящаяся в помещении для омовений, ибо перед нею стоит таз с ароматной водой и дощечкой сверху, предавалась созерцанию эротического свитка, который  лежит на столе. Насмотревшись его и возбудившись до нужной степени, она затем привязала к своей пяточке искусственный пенис и занялась самоудовлетворением. За ней с интересом наблюдает склонившийся над нею юноша, получая свою порцию тонких удовольствий, ибо, как известно, зрелище мастурбирующей женщины способно доставить представителю противоположного пола множество волнующих ощущений, и, как правило, все они приятны, в отличие от тех, что возникают у самих женщин при виде мастурбирующего мужчины. 

Вообще женское самоудовлетворение через подглядывания, мастурбацию или посредством лесбийской любви было крайне распространённым явлением в традиционном Китае. Гаремы, обитательницы которых могли на долгие годы оставаться без внимания, были для этого идеальной социальной средой. Кстати, женщины, имеющие возможность заниматься хотя бы мастурбацией, должны были быть уже счастливы, ибо для некоторых и такое было недоступно, особенно это касается «осчастливленных» из царского гарема, ибо они могли до конца своих дней остаться девственницами.

    Чтобы скрасить одиночество забытых мужем женщин, а также чтобы на всякий случай поддерживать их чувственность, китайцы придумали различные самовозбуждающие приспособления — искусственные пенисы. Торговцы на рынках бойко торговали подобными предметами.
    Эти весьма насущные вещицы иногда изготовляли из различных материалов, иногда же применяли уже готовые природные формы, подвергнув их предварительной обработке.
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    Среди природных мастурбаторов наиболее известен сухой чёрный гриб с тугой прилегающей шляпкой, своей формой сильно напоминающий мужской половой член. Попадая во влажную среду влагалища, гриб приобретает живую упругость и теплоту. В случае одинокой мастурбации его прикрепляли к пятке, в случае же лесбийского общения привязывали к пояснице, дабы иметь возможность полноценно ублажать свою «ароматную наперсницу».

    «Любовь к ароматной наперснице» — именно такой лирический термин применялся в Китае для обозначения лесбиянства. Интересно, что, несмотря на безусловную распространённость этого явления в китайской гаремной среде, и даже несмотря на в целом положительное к нему отношение, среди «чунь гун ту» лесбийские сцены не встречаются. 
    Поэтому и картину использования черного гриба с целью «излечения» подруги от коитусной недостаточности мы можем представить себе лишь в японской интерпретации. 

    В китайских же изображениях можно встретить лишь весьма целомудренные намёки на взаимную женскую нежность, но никаких физиологических откровенностей.
Видимо, действительно, законы традиционной китайской эротической живописи не позволяли изображать обнажённых дам при отсутствии мужчины. Даже на листе с мастурбирующей оказалось обязательным его присутствие. Видимо, в противном случае 
изображение вышло бы за границы жанра «чунь гун ту» и перешло бы в разряд европеизирующего «сэ цин хуа».

    Интересно, что законы, согласно которым китайцы былых веков избегали изображать однополые сцены, были сами по себе весьма [image: image20.jpg]


однобоки, ибо обоюдомужская любовь на «чунь гун ту» встречается, а обоюдоженская — нет.

    Единственным вариантом изображения откровенного лесбиянства были так называемые «трёхсторонние сцены», т. е. две женщины и один мужчина. Выше было упомянуто о философском осмыслении такого триединения иньской двойки с янской единицей. 
    Условием полной его гармоничности, естественно, являются полнейшая слитость, неделимость двойки. Путём же практического воссуществления этой слитности, безусловно, является лесбиянство.

    Однако, помимо высшей метафизики, такая трёхсторонняя практика очень выгодна для мужчины. Ему не нужно тратить себя на возбуждение женщин, они сами возбуждаются друг от друга. Он же без чрезмерных усилий и, что важно, без самозатрат снимает причитающиеся ему «иньские сливки».

    Тема любовного трио прослеживается не только в живописи, но и в классической литературе Китая. 
    Итак, лесбиянство, хотя оно и не изображалось в чистом виде на «чунь гун ту», тем не менее весьма органично вписывалось в целостный мир традиционной культуры, начиная от условий семейного быта и кончая философскими универсалиями.

Совсем иначе обстояло дело с мужским гомосексуализмом. Для чистой Небесной гармонии мужская любовь была явлением чужеродным, тем не менее она была распространена достаточно широко. Согласно свидетельствам, гомосексуализм был развит в Китае ещё во времена великой Ханьской империи (II в. до н. э.— II в. н. э.). 
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    По мнению исследователей, в основном это явление было обусловлено не 
физическими причинами, а социальными — низменным положением женщин, их намеренной необразованностью (образованы были лишь певички из публичных домов), духовной неразвитостью, т. е. неинтересностью для длительного общения, общепринятым неуважительным отношением к женщине, пресыщенностью хозяев гаремов и т. п.

   Основываясь на мнении врачей, можно выделить пять подвидов китайской педерастии.
    Первый — это приятельская, которая сопровождала китайца всю его жизнь, начиная с самых первых пробуждений полового чувства.

    В качестве второго подвида мужского гомосексуализма следует выделить подростково-профессиональный, который был в Китае своеобразным элитарным дорогостоящим удовольствием. Родители-бедняки продавали своих 4 — 5-летних мальчиков многочисленным «коммивояжерам» публичных домов (а нередко детей просто крали). Затем через одного или нескольких посредников мальчики попадали наконец в свои специализированные публичные дома, где они сначала воспитывались и обучались, а затем работали.

    Третьим подвидом педерастии была дешёвая уличная самопродажа, четвёртым -[image: image22.jpg]


самопродажа актёрская. В актёрской среде гомосексуализм процветал хотя бы уже потому, что в ней не было женщин — ни зрительниц, ни актрис. Дамам посещать театр считалось неприличным, а на сцене все женские роли тоже исполняли мужчины. 
Эти исполнители настолько перевоплощались, что и в жизни нередко брали на себя женские функции. Среди «чунь гун ту» встречаются изображения актёрской педерастии. 

    Пятый подвид, в отличие от предыдущих проявлений китайских гомосексуальных привычек, не был связан с выездной жизнью. Это были домашние развлечения со слугами. Им предавался хозяин дома ища разнообразия от своих жён и певичек. 

    И наконец,  шестой подвид китайской педерастии — педерастия монашеская.С религиозной точки зрения, с точки зрения небесных законов гармонии, педерастия была явлением малопривлекательным. Однако это не мешало её распространённости. Кстати, с духовной точки зрения, малопривлекательны и анальные отношения с женщиной. 
    Для «нефритового перста» создана «нефритовая ваза» (или «нефритовая пещера»), а не гнусный «медный таз», предназначенный для нечистот.

